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Barték Béla (1881—1945) 1907-ben, 26 éves kordban fejezte be. Két
arckép cimfi zenekari miivét. A nagyobb szabisu Bartok miivek koziil
ez az els8, amelyben mér tisztdn, élesen, szinte készen szdlal meg mlivé-
szetének eredeti, forradalmi hangja. A diaténia, kromatika és pentatonia
harmas tlizében edzett dallam, az 1], merész, de sz6lamvezetésében mindig
logikus polifénia, a harménia-vildg kitdgitott hatirai, a finom; érzékeny,
vagy hasit6-liktet8-diibérgé ritmus : mindez a Két arcképnek is sajitja.
Kilonféle «hatdsok»-rol itt mar csak akkor és tgy beszélhetiink, ha meg-
4llapitjuk, hogy a multbdl felszivott elemek megolvadnak, szervessé
vilnak Bartdk egyéniségében. Mit sem homélyosit ezen az egyéniségen,
hogy az Ideslis arckép valami tévoli rokonsigot 8riz a Tristan atmoszfé-
rhjaval, vagy hogy a két arckép azonos téma-magija olyan eszme, ami
Barték elStt is feldtlott tobb zeneszerz8 fantdzidjiban.

Az ideslis és torz arckép szembesllitidsdban, — egy €s ugyanazon
téma ellentétes megfogalmazisaban — egyébként kétségkiviil Liszt volt
Barték legnagyobb tanjtémestere. A Faust-szimfonia ebben is Ose,
forrisa Bart6k mvészetének. Ebben is, de nemcsak ebben. Mephisto-
pheles 6rdogi gnykacajai, kegyetlen, maré ritmusai-harmonidi és a
jellegzetesen bartSki tinctételek démoni ereje kozott lehetetlen fel nem
ismerni az apa-fidi viszonyt. Ennek a hangnak talin els6 megjelencse a
Barték-életmiiben a két arckép koziil 2 misodik: a torz.

Azonos téma-mag a kiillonbdz8 tételekben! Nem utoljira nyul
chhez a m{i koncentraltsigat, belsé egységét oly hevitSen, izz6an er&sito
szerkesztdi eszkozhoz Bartk. A késébbi nagy mivek koziil elsésorban
a VI, vonésnégyeste és f8ként a Hegediiversenyre kell utalnunk, Utébbit
és a Két arcképet tobb rejtett finom szil kot egymishoz. Az Idedlis
arcképben két jellegzetes, tObbszor visszatér§ melddiadtlettel taldl-
kozunk. Az egyik maga a szélesre kibontott f6-dallam, 2 miésik egy rovid
kis motivum, melyet el6szor a 7.—8. itemben az L. hegedti szélaltat meg :
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A torz arcképnek is ez a két gondolat az alapja. Hasonléan : az 1937-ben
késziilt Hegedtiverseny I. tételének minden téméja feltinik a IIIL. tételben
is! De a két mi e szerkezeti hasonlésiga mellett van valami mélyebb :
tartalmi hasonlésig is. Vessiik 8ssze a két md els6 két-két titemét
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A megjeldlt jellegzetes dallamfordulat azonossidga nyilvinval6. Behatébb
vizsgalattal még tobb, rejtettebb egyezésre derithetnénk fényt. A két
arckép koziil az elsd : az idedlis eredetileg egy fiatalkori hegedliverseny
elsd tétele volt.* Véletlen-e, hogy a 30 évvel késébbi Heged{iversenyben
feltinnek az ifjukori versenym{i vonisai?

A két arckép a maga végsBkig kihegyezett két ellentétes pSlusdval :
tokéletesen kiegyenlitett, zirt, kerek egész. Az idedlis arckép ligyan
hajlé, sima, nyugodtan hullimzé dallama, tiszta, viligos harmonidk
felé to6r8, minden szdlamidban éneklé polifénidja, zokkenSmentes
ritmusa utin valéban a mefisztéi tagadds torz tiikkrében litjuk-halljuk
az elhangzottakat, Szaggatott, a motivumokat szerteszét dobilé melddia,
nyers, konok, zakatold ritmus, lapidiris, sokszor szinte kongdan iires
homofénia, mely meglepd, éles, groteszk, disszondns akkord-sorra épiil |
Az igen és nem, a szép és tit, a j6 és rossz ellentéteinek megkapo és
meggy6z8 szembeillitdsa |

Az 1. arckép forméja harom részre bomlik. Az elsé részben a széla-
mok fokozatos gyarapodédsival a fesziiltség is*n6tton né, majd a csellé
és nagyb8g8 témabelépése utin lankad6-megnyugvé iitemek vezetnek
az elsd részt leziré h-moll akkordhoz. (Kézben a szélé-hegedili még
egyszer a magasba tor.) Ebben a részben maga a f6-dallam uralkodik.
Vele indul el az Gjonnan belép8 szélamok legtobbike, de elemei, f8ként
a kezd8 d-fisz-a-cisz melédia-részlet méshol is felbukkannak. Magdnak a
témanak 3.—4. titemében is halljuk a transzponilt, megforditott vilto-
zatit : b-g-esz-h. A d-fisz-a-cisz nemcsak a Két arckép kdzponti magja :
fgy indul a 14 bagatell (op. 6.) kéziil az utolsé (ami egyébként nem mis,
mint a torz arckép zongora-viltozata), s ez a mottéja a Tiz kdnnyd
zongoradarab Ajinlds-dnak is.

Az ideslis arckép elsé részében az egy iitemnyi kis ellen-motivum
szerepe jelentéktelen. Mindossze kétszer — az 1. hegedd 1. pult és a
IL hegedii 2. pult szélamainak belépésekor — hivja fel magira a figyelmet.
Annil t6bbszor halljuk viszont a médsodik rész elején: az angolkiirt,
az oboa, majd a vonésok is ezt intondljik. A f6-dallam kezd6motivama
itt csak rejtve hizédik, hogy azutdn a kiirt, majd a sz616-heged(i hang-
jaival ismét elétérbe lépjen. De most sem fejti ki teljes alakjit, stirG
szekvencidzdsba torkollik ; igy érkeziink meg a mdsodik rész végéhez,
egyben az egész tétel csucspontjihoz. '
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* BEgy 1907-ben irt kéttételes hegediiverseny 1. tételébsl dolgozta 4t.
(Ez 2 mi megvan kéziratban ¢és teljes!)



A misodik rész nagy ff-ban harsogd, nyitott «lezdrdsay» utdn éteri
pp-ban indul a harmadik. A széléhegedti ellenszélamétdl és a hegedtik
fényesen csengd akkordjaitdl kisérve a mély vondsok a szubdomindns
hangnemben hozzdk a témit. A polifdnia mind egyszerlibbé vilik s
mikor a szd6l6-heged(i utoljira szdlaltatja meg a dallamot, a kisérd
hangszerek mir mintegy fityolba burkoltan csak harméniékkal szinezik
az idedlis arckép befejezd részletét.

A hiromrészes formit szkematikusan A B A-val ]elolhetnénk
ahol a B kozéprész szovésmdbdja kissé a szonstatételek kidolgozasi részére

emlékeztet.
*

A torz arckép, mint mindenben, formdban is zildltabb az elsénél.
Nagy vonésokban itt is a hdromrészes forma korvonalai bontakoznak ki.
A téma befejezését kovet, kisér§-figurit tincoltatd, rincigdld dtvezetés
utin az oboa «ij» témdjdval indul a misodik rész:
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Ez 2 motivum, melynek magja azonos az idelis arcképb0l ismert
motivumithal, 1smétlf5déscwel szinte szabdlyos periédussd terebélyesedik.
Néhiny 4tvezet8 iitem utdn a klarinét megismétli. Ujabb 4tvezetS-rész,
majd az oboa, fagé6t s kés6bb a csellé : ismét megszélaltatjik ezt a — tétel
mésodik részére jellemz8 — motivumot. Makacs, zakatolo ostinato-
hullimhegy kovetkezik s annak tiilsé lab4ndl a Tempo I jelzi 2 harmadik
rész kezdetét. Innen a f6é-dallam iitemekre, sét iitemrészekre szétszort
tort négyesének sistergé 4radata vezet — a domindns orgonapontot
érintve — a fdhangnemben felrikoltd dallamhoz. De a kép miér annyira
eltorzult, hogy nincs helye, értelme a szabilyos visszatérésnek. Csak az
arckép kusza vondsaibol egyediil épen maradt d-fisz-a-cisz toredék

sikoly4t halljuk.
]drddr_:y:' Pdl




VIII

Bana Baptok (1881—1945 rr.) OKOHYHJ CBOK OPKECTPOBYIO KOMIIO3HILHIO
HasBaHHylo UM «[IBa moptpera» 1907-M rogy, Koria emy Oblio 26 rer.

Cpenu kpymHefusx Kommosuuui Baproka sto mepsasi, B KOTOPOH YHCTO H
SICHO OTpa)aeTcsi PEeBOJIOLMOHHBIA TOJOC HCKyccTBa baproka.

JluaToHuyeckasi, XpoMaTHueckas M TeHTaToHHYeckas MeJOIHs, HOBad,
cMesasi, HO MO OTHOLIEHHIO 3BYKOBEJEHHS BCerja Jioruyeckasi noiudoHHs, pac-
IIHpeHHEIe TPAHHIBE! MHPA FAaPMOHHH, HEXHbH, UyBCTBHTENbHBIH HJH e DESKO-
NyAbCUPYIOWUE, TYAKHE pHOM — BCE STH UEPTHl CBOHCTBEHbI HacTosimed KOM-
TIO3HLLHH. -

TonbKO TaK MOXeM TFOBODHTh O Pa3JIHYHBIX «BJIHSAHHSX»,-eC/IH YCTaHOBHM,
YTO NOJYYeHHble H3 MPOLLIOTO 3JEMEHTh, CTAHYT OPraHHUYECKHMH CBOHCTBAMH
W oTpaxkaioTCsi B HHAHBHAyanbHocTH Baproka.

Y Torza He 3aTMeBaeT JHUHOCTb KOMIIO3HTOpA, KOrja KoMmnosuuus «Hzueains-
Hbill TIOPTPET» HMeeT JajeKylo POACTBEHHOCTb ¢ atMocdepoit TpHcrana HaH XKe,
Korja 3epHo TeMHl «[IBa mopTpeTa» Takas Hjesi, Kotopas H paHblie BapToka
BO3HHKJA B ()aHTa3HH HEKOTOPBIX KOMIIO3HTOPOB.

I[NporuBonocraHoBnenne «MjeanbHoro mopTpera» C MOPTPETOM «¥Ypojaa»
7. €. OJHA M Ta XK€ TeMa B NMPOTHBOIOJOXKHOM H3JIOXKEHHH — B 3TOM HECOMHEHHO
JIucT siBJsiICs cambiM ayumuM yunteseM Baproka. Cundonust «®aycr» sBiserca
NpeAKOM, HCTOUHHKOM HcKyccTBa Baproka. Mexny IbABONBCKHM, KDOHHYECKHM,
GecnomanubiM cMexoM Meducrodeneca M MexKIy AEMOHHYECKOH CHJIOH H Xapak-
TepHO 6APTOKOBCKMMH TAHUAMH, JIEFKO Y3HATh, YTO TYT peyb HAET 06 OTHOIEHHH
OTIA ¥ CbiHA. DTH 3BYKH TMOABJSIOTCA NEPBHI pa3 BO BTOPEH YacTH KOMIO3HIHH!
B «Ypoje»r.

Toxe camoe 3epHO TeMsl B pasnuuHbX yacTax! He mepsbifi ¥ He NOCAeNHHHA
pas nosabayercss BapTok Takolfi KOHCTpYKIHEH, KOTOpas TaK NBIAIOLWE H ropsdo
YKpenjisieT BHYTPEHHIOK KOHLEHTPHPOBAHHOCTb H BHYTPEHHEE €IHHCTBO KOM-
MO3HIHH. .

3xech MBI yMaeM O 6-OM CTPYHHOM KBapTeTe H T/aBHbIM o6pasoM o Ckpw-
TMHYHOM KOHLEpTe, CPEeAH IO3J[Hee HaNMHCAHHBIX Kommosunui Baproka.

CkpuMHuHbIA KOHUEPT H «[IBa mopTpera» cBsA3aHh! APYT C APYrOM CKPHITHIMH
TOHKHMH HHTsMH. B «MpueanbHoM moprTpere» Mbl BCTpeuaeMcs ¢ ABYMs Xapak-
TEDHBIMH HJESMH MEJOJHH, BO3BPAIAIOMHMHCA HeCKOAbKO pa3. OfHa H3 HHX,
camasi [JIaBHAas MeJNOJH#, IIHPOKO pacKphlTas, a Apyras, OAMH KOPOTEHbKHH
MOTHB, KOTOpblii C/IBIIIHTCSA NepBbiii pas3 B 7-oM H 8-0M TaKTaX M KOTOPbIH Hrpaer
neppas CKpHIIKa :

d
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ODTH MBICIH SIBASIOTCS OCHOBHBIMH HAEAMH «Ypoaan.
Mono6ro: B 1-oit uactu Ckpunuunoro koHuepta (1937 r.) xamasli MOTHB
nosisngerca H B IIl-e#t vacrtu!



IX

Ho Kpome CTPYKTYpHBIX CXOACTB 3THX KOMMNO3HIHH, €CThb Kakoe-To Gojee
ryGOKOE CXOACTBO, 3TO: CXOACTBO MeXJy CONepXaHHsAMH. CBepHM HepBhe ABa
TaKTa O0OHX NpPOH3BEJEHHIl: :
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ToxzecTBeHHOCTb BBIIEYKa3aHHOTO XapaKTEpPHOro 060OpOTA MeJOJHH SB-
JIS€TCA HeCOMHeHHBIM. C MOMOWIBIO TIIATENBHOIO HCCIENOBAaHHS HALLIHCh GBI elle
HEKOTOpble CKDHIBAIOLIHeCS] B [JYGHHE HJIEHTHYHOCTH.

W3 1Byx moptperos nepsiit, To ecte «HMeanbHblil MOPTpeT» CAYKHI CHavYaa
MEPBOH YACTBIO CKPHIHYHOTO KOHIEPTAa MOJIOAOTO KOMpO3HTOpa. BapTok o6pa-
GaTblBasl STy KOMIOSHLHIO H3 NMEPBOM YaCTH ABYXYaCTHYHOrO CKPHIHYHOTO KOH-
uepra (1907 r.). Stor KOHLEPT HAXOZMTCA B PYKOIHCH B MONHOM o6beMe!

fABnsiercs M cayyafiHEIM TO fIBJIeHHe, YTO B CKPHIIHYHOM KOHLepTe, HalH-
candoM 30 JieT no3xe mepBOro, HachlIeHb 4epThl IOHOIIECKOTO TBOPYECTBA?

Komnosuunst «/IBa moptpera» co cBouMH OCTpPO-HATOYEHHKIMH, MPOTHBO-
TIONOXHBIMH  IOJIIOCAMH, COCTAaBJIAIOT KPYIJIYI0, LEJHKOM 3aKPHTYIO KOMIIO-
suumio. Ioprper «MneanbHbiii» NOCTPORH Ha MATKYIO, [JafKyiO, CIOKOMHO Mias-
HYI0 MEJIOAHIO, €€ MOJH(POHHH TOIUIHE B KaXIOH NapTHH, CTPEMATCA K SICHBIM
rapMOHHSIM, PH(M KOMMO3HUHH BeNEeTCs 6e3 TOJIYKOB, HO MOC/e 3TOro, MhI BCe
BHIMM H CJLIIHM B YPOAJIMBOM 3epKaje MehHCTODeqbCKOro OTpHLAHHS.

OrpriBucTas, Gpocaiomas B CTOPOHY MOTHBE MeJOAHS, ChIpOH, YNpSAMBI,
rpoXoT, puM, JanHAapHasi, HHOTJA NMOYTH COBCEM TAYXO 3Byuallas FOMOMOHHS,
TMOCTpOEHA HA psAN OCTPHIX, TPOTECKCKHX, AHCCOHAHTOM 3BYYalHX aKKOPHOBI
- 3axBaThiBaiome — yGHTENBHOE NPOTHBONOCTAHOB/IEHHE NPOTHBONOJIOMXKHOCTEH
YTBEPKJCHHS H OTPHUAHHSA, KPacCHBOE H YPOAJHBOE, XOpOIIEe H INIOXOE.

Q®opmMa 1-ro noprpera mocTpoeHa Ha 3 wactax. IIyTeM mecTenmeHHOro noGas-
JeHHs NapTHH, HANPsKEHHOCTb MOCTOSHHO YBEJHUYHBAGTCH B nepBod uvacTH, a
Korja BHOJIOHYEJb M KOHTpaGaC BKJIOYAIOTCS B MeJOAHI0, ociabieHHble YcCIo-
KaHBAIOWHE TAKTHl BEAYT K 3aKphIBAIOLIEMY [I€PBOH YaCTH aKKOpAY B CH-MHHOP.
Haunnaerch nocieguas meeca u3 14 «BaraTema»-eil nocieausas (od. 6), B aro
BpeMs CKDHIMYHBLIA COJO elle OOHH pa3 BO3BhILIAeTCs. B 3TOH vacTH rocrnoa-
CTBYeT CaMa riaBHas MesofHsA. Bmecre c Hell BcTymalor B xon  GOJIBIUMHCTEO
OCTaJIbHBIX NApPTHH, HO 3JEMEHTbl IJIaBHOHK MeJOJHH OTPEIBHCTO, C HauaJIoM pe,
ba-nu33, N, [0-4M33 NOABASAIOTCA H B Apyrux Mectax. B camoii Teme, B
3—4 TaKTax CJBIUHTCS TPaHCTIOHHPOBAHHMIN BapHaHT B 0OOpPOTHOM nop-
ANKe: CH-03MOJIb, cos, MH-G3MONb, cH; Pe, ¢a-Ius3, nas, 10-IH33 sBJISETCS
HE TOJbKO HeHTpOM «[IBa mopbpera», Tak (4TO ABJSAETCH B OCHOBHOM POSJBHEIM
BapHAaHTOM NOpTpeTa «Ypom»), 3Ta MeJNOAHS SIBASETCH TAaK XKe MOTTOM IIbechl
«PexoMeHzauuu» ofHOH M3 mbec «/lecAThb JIEFKHX Nbec Anst popTenHaHo.

Posib ManeHbKOro IpPOTHBOMONOKHOTO MOTHBA B 0GhEMe OXHOTO TaKTa B
NnepBoif yactu «kjeanpHoro noprpera» HesHauHTeJbHafd. DTOT MOTHE BHI3HIBAET
Ha Cesi BHUMaHHe [Ba pa3a: MepBbIl pa3 MPH BCTYIIEHHH NepBO CKPHIIKH Mep-
BOro mymbra, saTeM npH BCTYNJIEHHH BTODOH CKPHIKH 2-ro myJapTa. B Hauase
BTODOH YaCTH MEl CJILLIIHM STOT MOTHB ropasjio 6osbiue: HHTOHUDYIOT €ro aHrJH#A-



CKHH pOXOK, ro6oa, 3aTeM H CTPYHHBlE HHCTPYMEHTHl. HayaibHbI MOTHB r/aB-
HOA MEJIOAHH 3/leCb 3BYYHTH JIHUIb CKpBITO, YTOGH CHOBAa BCTYNAaTh Ha NepefHH
¢$oH B SBYKaxX poxKa H CONbHOH CKpPHNKH. Ho u 3jiech He pacmupsiercss B NOJIHOM
¢opMe, a KOHYAeTCH CXKAaTOH CEeKBEHIMH; TaK JOCTHTHEM KOHUA BTOpPOH 4YacTH,
OJHOBPEMEHHO BepIUMHY BCeH KOMMO3HLKH. :

ITocne packaTHCTOrO H OTKDHITOrO ¢OKOHYaHHS» BTOPOH 4YACTH, KOTOpas
3BYYHT B NOJHOM HOPTHCCHMO, HAuHHAETCS TPEeThs 4acTh B 3(PHPHOM (HOPTHCCHMO.
ConpoBox/iaemMbili ¢ NPOTHBOMONOMKHEIMH TEMaMH COJBHON CKPUNIKH H GJecTsle
3BOHKHX aKKODJOB CKDHIOK 6acHCTble CTPYHHblE HHCTPYMEHTH B TOHe CyGAOMH-
HaHTa Hrpator TeMy. [lonndonKs craHOBHTCS Bce BpeMs INpolle H Npolle, a KOraa
COJIbHAA CKPHIIKA BBICTYMAeT MOCJEAHHH pas ¢ STHM MOTHBOM, CONpPOBONKAAIONIHE
HHCTDYMEHTHI KaK Obl B Boajie, THXO YKpallaloT OKOHYaHHe noptpera «Hpean».

GopMy TpeXTaKTHYHOH KOMNO3HLH MOXEM CXEeMaTHYHO H300pasuTh- ABA,
rie yactb B HanomMuHaeT xapaxkTep COHaTHI. :

%

[lopTper «¥Ypom», Kak H BO BCeX OTHOINEHHSX, TaK H B ¢opMe, Topasfio
B3BepollIeHHee nepBoro noptpera. B ofumux yeprax u 3neck ysnaem ¢opMbl Tpex-
yacTHYHOH KoMmmosuud. Tlocse OKOHYAaHHS NepBOH TeMbl CJIEJyeT TaHIYIOIAS
¢urypa nepexofiHo# 4acTH 3aTeM HauHHAETCH BTOpas 4acThb «HOBOMH» TeMoH roGoH.
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STOT MOTHB, 3€pHO KOTOPOTO TOXK/ECTBEHHOe 3HaKOoMHIM ¢ «HjeanbHoro
nopTpera» MOTHBOM, paClIHpsieTCl INyTeM peryJspHBIX mnoBTopeHuii. [locne
HEKOTOPBIX NepeXOoJHBIX TAaKTOB KJapHET nosTopsier MoTHB. ClelyeT HoBasi mepe-
XOJlHas YacThb, a NOCJO ee ro6oa, ¢aror, a MosjHee BHOJOHYENb IPHHHMAT 3TOT
MOTHB, KOTOpBIH SIBJISIETCS XapaKTePHbIM MOTHBOM [Jisi BTOPOH YacTH KOMIIO3H-
uuu: Cnefyer ynpsmasi cTydamas BOJHA OCTHHATO: a HAa APYrofi CTOPOHe BOJHHL
«Temno 1» nokaselBaeT Hauano Tpereldl yacTH.

InaBHbifi MOTHB pas3fpoGiieHHbIl Ha YeTBEpPTH B TAaKTaX WJH Ja)e Ha YacTH
TaKTOB, BEJIeT — JIOTPOHYB JOMHHAHTA OpPraHHOrO MYHKTa — K IIMCKJIHBEMY
MOTHBY B rJIaBHOM ToHe. Ho KapTHHa crana yike Tako#l ypoiiHBO#, YTO HET MecTa
H HET CMbIC/Ia BepHYTbCH NpPaBHJbHO.

M3 gept cMyTHOro mopTpera MH CABIUHM JHUIb OTPLIBKH PEe3KHX KPHKOB
B TOHE — pe, ¢a-AH33, Js, AO-AH33. ‘ :

e

Ilaa Apoanu



Béla Bart6k (1881—1945) hat sein Orchesterwerk «Zwei Bildnisse»
1907, im Alter von 26 Jahren beendet. Von den grosseten Werken
Bartdks ist dieses das erste, in welchem der originelle revolutionire Ton
seiner Kunst bereits klar, scharf und fast vollendet erklingt. Dieim drei-
fachen Feuer der Diatonik, Chromatik und Pentatonik gestdhlte Melodie,
die neue, kiihne, aber in der Melodiefiihrung stets logische Polyphonie,
die ausgeweiteten Grenzen der Harmonie, die feine, empfindsame oder
auch reissend-pulsierende, dréhnende Rhythmik sind Eigenschaften,
die auch die «Zwei Bildnisse» kennzeichnen, Von verschiedenen «Ein-
fliissen» kann hier nur mehr dann und in dem Sinne gesprochen werden,
wenn witr feststellen, dass die aus der Vergangenheit aufgesogenen
Elemente in Bartéks Personlichkeit bereits verschmolzen und organisch
geworden sind, Der Glanz dieser Personlichkeit wird dadurch nicht
im mindesten verdunkelt, dass das «Ideale Bildnis» eine ferne Verwandt-
schaft mit der Atmosphire des Tristan aufweist, oder dass der in beiden
Bildnissen identische Themenkern eine Idee darstellt, die auch vor Bartdk .
in der Phantasie mehrerer Tondichter aufgetaucht ist.

In der Gegeniiberstellung des idealen und des grotesken Bildnisses,
eines und desselben Themas in gegensitzlicher Formulierung war
zweifellos Liszt Bartoks grosster Lehrmeister. Die Faust-Symphonie
ist auch in dieser Beziehung eine Vorgingerin und Quelle Barték’scher
Kunst. Und nicht nur in dieser Beziehung. Es ist unmoglich, zwischen
dem teuflischen Hohngelichter, den grausamen, beizenden Rhythmen
und Harmonien des Mephistopheles einerseits und der dimonischen
Kraft der charakteristisch Barték’schen Tanzsitze andererseits, das
Verhiltnis von Vater und Sohn nicht zu erkennen. Dieser Ton erklingt
vielleicht zum ersten Mal im Lebenswerk Bartoks im zweiten der «Zwei
Bildnisse», im «Grotesken Bildnis».

Derselbe thematische Kern in verschiedenen Sitzen! Hier greift
BartSk nicht das letztemal zu dem Konstruktionsmittel, das die Konzen-
triertheit und innere Einheit des Werkes so heiss, ja glithend stihlt. Wir
miissen aus der Reihe der spiteren grossen Werke in erster Linie auf
das VI. Streichquartett und hauptsichlich auf das Violinkonzert hin-
weisen. Letzteres ist durch mehrere feine und verborgene Fiden mit
den «Zwei Bildnissen» verbunden. Im «Idealen Bildnis» begegnen
wir zwei charakteristischen, &fter wiederkehrenden melodischen Ein-
fillen. Der eine ist die breit entwickelte Hauptmelodie, der zweite. ein.
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kurzes und kleines Motiv, das zuerst in den Takten 7 und 8 in der

I. Geige erklingt: |
—iw—'—.t—.i—a\*E“ —
J Nt .

Dieselben zwei Gedanken bilden auch die Grundlage des «Grotesken
Bildnisses». In adhnlicher Weise erscheinen alle Themen des I. Satzes
des 1937 vollendeten Violinkonzertes auch im III. Satz! Ausser der
Ahnlichkeit der 'Konstruktion gibt es aber auch eine tiefere in den zwei
Werken: eine Ahnlichkeit des Inhaltes. Vergleichen wir bloss. die
ersten zwei Takte der beiden Werke:
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Die Identitit der bezeichneten, charakteristischen melodischen
Wendungen ist klar erkennbar. Eine eingehendere Untersuchung
konnte noch mehrere verborgene Ubereinstimmungen an den Tag
btingen. Das etste der zwei Bildnisse, das ideale, war urspriinglich
der erste Satz eines Violinkonzertes aus der Jugendzeit. Es entstand
durch die Umarbeitung des I. Satzes des 1907 geschriebenen zwei-
sitzigen Violinkonzertes. (Das Werk ist im Manuskript vorhanden
und vollstindig!) Ist es ein Zufall, dass in dem 30 Jahre spiter ge-
schaffenen Violinkonzert die Ziige des Konzertes aus der Jugendzeit
zum Vorschein kommen? .

Die zwei Bildnisse bilden mit ihren gegensitzlichen, bis zum Zusser-
sten zugespitzten Polen eine vollkommen ausgeglichene, geschlossene
Einheit, Nach der zarten, biegsamen, glatten, ruhig wogenden Melodie,
der reinen, nach klaren Harmonien strebenden und in jeder Orchester-
stimme singenden Polyphonie, sowie dem ungehemmt fliessenden
Rhytmus des «Idealen Bildnisses» erscheint das Gehorte wahtlich im
Zerrspiegel mephistophelischer Verneinung. Eine zerkliiftete Melodie,
die die Motive nach allen Seiten hin verschleudert, ein roher, hart-
nickiger, pochender Rhythmus, eine lapidare, oft sogar fast dréhnend-
leere Homophonie, die auf eine iiberraschende, scharfe, groteske und
dissonante Akkordreihe aufgebaut ist ! Eine packende und iiberzeugende
Gegeniiberstellung von Ja un Nein, Schon und Hasslich, Gut und Bése.

Die Form des I. Bildnisses ist dreiteilig. Im ersten Teil wichst
die Spannung fortwihrend mit dem Hinzutreten neuer Stimmen, dann



XIII

fihren — nach der Ubernahme des Themas durch Celli und Kontra-
bisse — ermattet-beruhigte Takte zum H-Mollakkord, der den ersten
Teil abschliesst. Unterdessen strebt die Sologeige noch emmal der Hohe
zu. Dieser Teil wird von der Hauptmelodie beherrscht. Mit ihr beginnen
die meisten eintretenden Stimmen, doch tauchen ihre Elemente — und
hauptsichlich der anfingliche Melodieteil D-Fis-A-Cis — auch an-
derswo auf.

Im 3. und 4. Takt des Themas horen wir ebenfalls als Variante die -
transponierte Umkehrung desselben: B-G-Es-H. Die Tonfolge D-Fis-
-A-Cis bildet nicht nur den zentralen Kern det «Zwei Bildnisse» : auch
die letzte der 14 Bagatellen (Op. 6) beginnt damit. Sie ist eigentlich
nichts anderes als eine Klavier-Variante des «Grotesken Bildnisses».
Sie bildet auch das Motto der «Zueignung» aus den «Zehn leichten
Klavierstiicken».

Die Rolle des cintaktigen kleinen Gegenmotws im ersten Teil des
«Idealen Bildnisses» ist unbedeutend. Es lenkt die Aufmerksamkeit
bloss zweimal auf sich : beim Eintreten der I. Geige im 1. Pult und der
II. Geige im 2. Pult. Umso ofter héren wir es dagegen zu Beginn des
zweiten Teiles vom Englischhorn, von der Oboe und den Streich-
instrumenten intoniert. Das Anfangsmotiv der Hauptmelodie lauft nur
verborgen mit, um spiter durch das Horn, dann durch die Sologeige
in den Vordergrund zu treten. Es entfaltet aber seine volle Gestalt
auch hier nicht, sondern miindet in eine dichte Sequenzfolge; so ge-
langen wir ans Ende des zweiten Teiles-und zugleich zum Hohepunkt
des ganzen Satzes.

Nach dem im michtigen FF schmetternden, offenen «Abschluss»
des zweiten Teiles beginnt der dritte Teil im aetherischen pp. Die tiefen
Streichinstrumente bringen in der Subdominante das Thema, begleitet
von der Gegenstimme der Sologeige und den strahlend klingenden
Akkorden det Geigen. Die Polyphonie vereinfacht sich mehr und mehr,
und wenn die Sologeige die Melodie zum letzten Mal ertdnen lisst,
firben die Begleitinstrumente, gleichsam in Schleier gehiillt, nur noch
durch Harmonien den abschliessenden Teil des «Idealen Bildnisses».

Die dreiteilige Form konnte schematisch so bezeichnet werden:
A-B-A, wobei das Gewebe des mittleren Teiles B ein wenig an die
Durchfuhrung des Sonatensatzes erinnett.

*
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Das «Groteske Bildnis» ist, wie in allem, auch in der Form
zerfahrener alsdas erste. Im grossen und ganzen treten auch hier die
Umrisse der dreiteiligen Form hervor. Auf den Abschluss des Themas
folgt eine Uberleitung, die die Begleitfigur tanzend hin- und herzerrt,
worauf der zweite Teil mit einem «neuen» Thema der Oboe beginnt :
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Dieses Motiv, dessen Kern mit dem aus dem «Idealen Bildnis»
bekannten Motiv identisch ist, erweitert sich durch seine Wiederholungen
fast zu einer regelmissigen Periode. Es wird nach einigen iibetleitenden
Takten von der Klarinette wiederholt. Es félgt eine weitere Ubetleitung,
dann lassen Oboe, Fagott und spiter das Violoncell dieses, fiir den zwei-
ten Teil des Satzes bezeichnende Motiv wieder erténen. Nun folgt
der Wellenberg eines stérrisch-pochenden Ostinato, und dariiber hinaus
zeigt das Tempo I den Beginn des dritten Teiles an. Von hier fiihrt ein
zischender Strom von den in Takte, ja sogar in Bruchstiicke von Takten
zerstreuten, gebrochenen Vierklingen der Hauptmelodie — den domi-
nanten Orgelpunkt berithrend — zur Melodie, die in der Grundtonart
aufschreit. Das Bild ist bereits derart verzerrt, dass eine regelrechte
Wiederkehr weder am Platze ist, noch einen Sinn hitte. Man hért nur
mehr den Aufschrei des aus den verworrenen Ziigen des Bildnisses
einzig erhalten geblicbenen Fragments D-Fis-A-Cis. '

Pdl Jdrddnyi
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Béla Bartok finished the composition of ‘Deux Portraits’ in 1907
when he was 26 years of age. Among his major works this is the one in
which the original voice of his revolution'ary music is first discernible
fully fledged and almost perfected in its trenchant clearness. His melody,
tempered in the triple heat of diatonic, chromatic, and pentatonic modes ;
his polyphony, new, daring, yet always loglcally progressing ; the ex-
tended reaches of his harmonic territory ; his sensitively sophisticated or
incisive, hammering rhythm ; ‘Deux Portraits’ possesses all these elements.
To speak of various ‘influences’ is permissible only if it is understood
that the earlier absorbed elements have become organically integrated
in Bart6k’s personality. His individuality is by no means dimmed by the
fact that the Ideal Portrait retains some distant relationship to the atmo-
sphere of *Tristan’, or that the analogous thematic germ of the two
portraits is a thought that has already enkindled the imagination of
several other composers.

Liszt was undoubtedly Barték’s greatest model in showing the
opposition- of an ideal portrait to a distorted one — the contrasted
formulation of one and the same thematic idea. The *Faust Symphony’
is the prototype and the source of Bart6k’s art in this too ; but not only
in this. It is impossible not to perceive the existence of a father-son
relationship in Mephistopheles” devilish grin, its ruthless, corroding
harmonies and rhythms compared to the demoniac power of the typically
Bartékian dance movements. It is in the distorted, the second of the
two portraits, that this voice appears perhaps for the first time in Bartdk’s
oeuvre, ,

Analogous thematic germ in different movements! Not for the
last time does Bartdk tresort to this structural device which reinforces
the inner unity, the concentration of any composition with such blazing
strength. Let us refer in thefirst instance to the String Quartet No. 6
and above all to the Concerto for Violin and Orchestra, among his
later major works. There are several delicately concealed connecting
threads between the last-named and the ‘Deux Portraits’. In the Ideal
Portrait 'we come across two charactetistic melodic inventions that
reappear a number of times. One is the broadly unfolding principal
theme, the other 2 short little motif appearing first in bars 7—8 on the
I. violin:
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These two furnish the basic thoughts of the distorted portrait as
well. Likewise, all themes in the first movement of the Concerto for
Violin and Orchestra, finished in 1937, reappear in its third movement
also ! And concurrently with the structural analogy of the two works,
there is a more profound similarity of contents. Let us compare the

first thh work : 7

b 4w : v O - - A " r T — ===
The identity ot the two chatacteristic melodic turns, as indicated
is evident. A thorough examination would disclose further, and motre
hidden correspondences. The first of the ‘Deux Portraits’, the Ideal
one, was originally the first movement of 2 juvenile Concerto for Violin
in two movements composed in 1907. (This composition is complete
and extant in MS.) Is it 2 mere accident that in the Concerto for Violin
and Otchestra, written 30 years later, traits of the juvenile Concerto
re-emetge? :

The strongly antithetic, opposed poles of ’Deux Portraits’ balance
one another perfectly and constitute a finished formal entity. After
the softly turning, calm, quietly waving melody, the consistently sono-
rous polyphony culminating in clear and luminous harmonies, and the
undisturbed thythm of the Ideal Portrait we see the picture in the dis-
figuring mirror of a truly Mephistophelian negation. Disarranged
melodic line with motivic fragments cast far and wide ; rough, obsti-
nately rattling rhythms; lapidary, often hollow-sounding homophony
built on unexpectedly sharp, grotesque, and dissonant chord-progtes-
sions: what an impressive and convincing opposition of affirmation
and negation, beautiful and hideous, good and evil!

Formally, the First Portrait consists of three sections. In the first
the gradual accumulation of parts entails a similar increase of tension,
to be followed, after the thematic entry of cello and double-bass, by
a progressive slackening and release of energy, which leads to a chord
of B minor that concludes the section. (During this the solo-violin soars
aloft once more.) This section is dominated by the principal melody
itself, Most of the subsequent entries open with this but its ele-
ments, especially the initial melodic fragment d, f-shatp, a, c-sharp,
will emerge elsewhere as well. So in bars 3-4 of the theme itself we
hear its transposed and inverted vetsion: b-flat, g, e-flat, b-natural.
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The d, f-sharp, a, c-sharp is the central germ of not only the ‘Deux
Portraits’ ; it is also that of the opening of the last piece from ‘Fourteen
Bagatelles, op. 6 — which, incidentally, is the piano version of the
‘Deux Portraits’ — and the motto of ‘Dedication’ from the ‘Ten Easy
Pieces for Piano’.

In the first section of the Ideal Portrait the part played by the little
one-bar counter-motif is insignificant. Only twice does it attract the
attention : at the entries of first violin I. desk and second violin II. desk
respectively. On the other hand we hear it all the more often at the
beginning of the second section : it is presented by the oboe and later
by the strings also. The opening metif of the principal melody remains
here concealed in the background at first, to come subsequently into
relief on the horn and later on the solo-violin. But its entire form remains
unexposed yet; it runs into a succession of sequences which brings
us to the end of the second section, the climax of the movement as 2
whole. After the blaring ff of the second section’s open ’conclusion’,
the third commences with an ethereal pp. Accompanied by the counter-
melody of the solo-violin and by the luminous chords of the rest of the
violins the low strings enter with the theme in the subdominant key.
The polyphonic texture is gradually reduced, and when the melody
appears for the last time on the solo-violin, the accompanying instruments
contribute merely a harmonic colouring, to the conclusion of the Ideal
Portrait, as if to enwrap it in a veil.

A ternary design, its parts might be indicated schematically by
the letters ABA, where B, which stands for the middle division, teminds
of the development section in sonata movements.

*

The formal scheme — as indeed everything else — of the Distorted
Portrait is more unsettled. Here too, a tripartite form is revealed in
broad outlines. Following the exposition of the theme and the bridge
passage busily pulling about its accompanying figure, the second section
begins with the entry of the oboe, announcing a *new’ theme :
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2 Barték: Két arckép
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This motif, the germ of which is identical with that occurring in the
Ideal Portrait, expands, by repetition, into an almost regular period.
This is repeated by the clarinet after a bridge- passage of a few bars’
length. Another bridge-passage follows, after which oboe, bassoon,
later cello appear again with this motif that characterizes the second
‘part of the movement. A stubbornly rattling wave of ostinato comes
next : it subsides at Tempo I which indicates the beginning of the third
section. Rushing along through the roaring chase of the principal
subject’s broken seventh chord dispersed from one bar to another, even
from one beat to another, and touching the pedal point on the dominant
on the way, we arrive at the screaming reappearance of the main melody
in the tonic key. By now the portrait becomes distorted to such an
extent that a regular recapitulation would be meaningless. Metely 2
shriek of d, f-sharp, a, c-sharp remains, the only fraction that is preserved

of its scatteted lines.
Pd] Jdrddnyi



C’est en 1907 — il avait donc alors 26 ans — que Béla Bartdk (1881—
—1945) terminait ses Deux Portraits. Parmi ses grandes compositions,
voici la premiere dans laquelle I’art original et révolutionnaire de 'auteur
s’exprime complétement et avec une magistrale maitrise. Dans la triple
ambiance des gammes diatoniques, chromatiques et pentatoniques,
une mélodie souple et précise, une polyphonie qui s’engage avec une
parfaite et hardie logique sur des chemins neufs, une trame harmonique
aux horizons nouveaux, un rythme délicat et fin mais qui peut passer
4 une facon de grondant dynamisme, tous ces éléments si parfaitement
bartokiens, nous allons déja les trouver dans leur forme accomplie
en ces Deux Portraits. Quant aux influences que I’auteur devait subir,
déja on n’en peut parler ici que pour constater qu’elles se sont si bien
intégrées déja en son art qu’elles font désormais partie organique de son
domaine spirituel. Qu’importe donc qu’en une individualité aussi marquée
que la sienne on puisse déceler encore, pour le premier mouvement de
cette oeuvre, quelque lointaine parenté avec Tristan. Qu’importedonc qu’on
puisse dire que 'usage d’une mélodie commune en ces deux mouvements
trouve son modele chez d’autres maitres antérieurs. Dans le contraste de
ces Deux Portraits, du portrait idéal et du portrait charge ou caricature,
la mise en oeuvre du méme théme, c’est sans doute 4 Liszt que Bartdk
le doit: la Faust Symphonie aurait été ici la source de son inspiration.
Il est en effet impossible de nier les relations entre les mouvements de
danse si caractéristiques, si vigoureux ou si méphistophéliques de Barték
avec les ricanements diaboliques et les sataniques railleries de I’Esprit
du Mal dans ’oeuvre du grand ancétre. Et c’est bien dans le Portrait-
Caricature qu’ apparait pour la premiére fois pareil ton dans ’oeuvre barto-
kien. Le motif qui nourrit ainsi les deux mouvements donne 4 I’ensemble
de la composition une remarquable unité. Ainsi Barték ne sera-t-il
pas sans en user de méme dans d’autres oeuvres, dans son Sixiéme Quatuor
par exemple et dans son Concerto pour le violon lequel n’est pas sans s’appa-
renter de trés prés aux Deux Portraits.

Dans le premier de ceux-ci, dans le Portrait idéal, ce sont deux
motifs trés caractéristiques qui vont plusieurs fois &tre mis en oeuvre.
L’un forme le motif principal et qui s’élargira au cours du morceau;
I'autre est un motif plus court, énoncé d’abord au premier violon 2
la septidme et huiti¢éme mesures:
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Dans le second mouvement, dans le Portrait Charge (ou le Portrait
Caricature) ce sont donc ces mémes motifs qui vont &tre mis en oeuvre.
Constatons la méme chose dans le Concerzo de violon de 1937 ot les thémes
du mouvement initial se retrouvent dans le troisi¢éme mouvement.
Cependant ces deux oeuvres ne sont pas apparentées seulement par ce
caractére extérieur: elles ont quelque lien spirituel entre elles. Faisons

plutot une comparaison entre les deux premiéres mesures de chacune
d’elles:
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Leur parenté sautera aux yeux. Mieux encore : une étude plus appro-
fondie fera découvrir plusieurs affinités qui nous étaient restées cachées
3 premiére lecture. C'est que le premier Portrait (idéal) fut d’abord le
mouvement initial d’un Concerto de jeunesse en deux mouvemeénts.
Daté de 1907, le manuscrit en existe, réalisé de bout en bout. Serait-ce
alors par effet du hasard seulement que le célebre Comcerfo de 1937,
composé trente ans plus tard, montre tant de ressemblance.avec son
prédécesseur. »

En leurs deux pdles diamétralement opposés, les Dewux Portraits
offrent donc wune forme d’une patfaite unité, La mélodie du premier
est ondoyante et souple 2 souhait ; ses harmonies sont sensibles et lim-
pides ; ’orchestre 4 chacune de ses instruments affirme polyphoniquement
des voix chantantes ; le rythme en est égal, sans trace de nervosité. Bref,
tout est ici dans le sens plein du mot noble, calme et beau.

Mais quelle brusque opposition montre le second mouvement !

Les traits, si aimables il y 2 un instant, sont subitement déformés
sataniquement ; ils s’imprégneht d’une sorte de nihilisme du désastre,
Le rythme devient trépidant, rude, opiniitre. Telle homophonie s’étale
en sonorités blessantes ou grotesques. Bref, ’affirmation et la négation,
le beau et le laid, le bien et le mal se défient ici en adversaires irréconci-
liables. Barték les dresse face 4 face avec une incomparable maitrise
artistique,
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Le premier Portrait est 4 trois sections. Dans la premitre la tension
s’augmente par Dincessante augmentation des parties instrumentales.
Le théme est d’abord au violoncelle et 2 la contrebasse, mais I’orchestre
semble fléchir jusqu’a cet accord de si min. quimet fin 2 cette sectionla,
Entre-temps, c’est le violon solo qui s’est fait entendre en son registre
aigu. Et dans cette section, c’est le motif principal qui méne le jeu, la
plupart des parties instrumentales se servant de lui pour attaquer, encore
que ces éléments essentiels fassent aussi de partielles appar1t10ns ailleurs,
en cette marche mélodique surtout: ré-fa ditse-la-do diése dont on peut
découvrir le renversement 4 la troisi¢me et quatriéme mesute, mais
transposé si bém. -sol-mi bém.-si. Cette marche mélodique ré-fa diése,-
-la-do diése ne sert pas de base thématique aux Desx Portraits seulement.
Volontiers Barték ’emploie dans certaines autres compositions, comme
en la derniére des Quatorge Bagatelles (op. 6) intitulée Ma Mie qu: danse
et qui est en outre la version piano du deuxi¢me mouvement des desx
Portraits. La méme marche harmonique peut dussi se découvrir dans la
dédicace du recueil Dix Morceanx faciles pour le piano.

Dans . cette premi¢re section du premier mouvement, un motif
faisant contraste au premier semble sans grande signification: il n’apparaic
que deux fois dans une des parties des premiers violons divisés et dans
une partie des deuxi¢mes violons, mais on 'entendra de plus constante
fagon au commencement de la seconde section ou il se voit confié au
cor anglais, au hautbois, aux cordes ensuite, tandis que le motif initial
du motif principal se dérobe. Peu 2 peu le cor et le violon solo le feront
passer au premier plan sans qu’il arrive 2 un complet développernent
C’est 4 quelques séquences marquant la fin de la seconde section qu ’il
aboutit. Et nous sommes 12 au sommet de ce mouvement.

C’est aprés ce retentissant fortissimo, dans un pianissimo éthéré
que la section n°® 3 débute. Les altos, violoncelles et contrebasses fs)nt
entendre le theme 2 la sous-dominante, enveloppé des accords étincelants
des violons et contrepointé par une mélodie du violon solo. Peu 2 peu
cependant la trame polyphonique se simplifie et se distend, et lorsque
le violon solo fait entendre le theme pour la premiére fois, ce sont les,
hatpes, puis les cors, les bassons et les cordes qui Ienveloppent pour
terminer ce Portrait idéal d’accords mystérieux et voilés.

Enfin au point de vue de la forme, on peut donc distinguer trois
parties assez distinctes en ce mouvement: A-B-A, la section B y étant
ptesque congue, comme développement et modulation en forme sonate.
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Le Portrait difforme, le Portrait Charge ou le Portrait Caricature est,
nous ’avons dit, dans son ensemble la parfaite antithése du précédent,
encore qu’on puisse y retrouver quelques contours de la forme 2 trois
sections. Le théme €noncé, une transition dansante nous améne a un
théme nouveau qu’énonce le hautbois et qui ouvre cette seconde section :
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Ce théme dont la substance mélodique s’identifie avec celle que
nous conaissons déji par le premier mouvement se développe presque
de la méme fagon, et apres quelques mesures de transition, c’est la clari-
nette qui le prend-4 son compte. Une transition nouvelle et c’est ensuite le
hautbois, le basson et le violoncelle 2 s’en empater. Une vaste montée
en opinidtre ostinato met fin 2 cette section n° 2. '

La suivante commence 4 une indication Tempo I. Le motif principal
augmenté par des accords brisés nous amene, avec un dynamisme irrésis-
tible et en frolant la pédale de la dominante, au méme théme réexposé
dans le mode initial. Le Por#rait est siachevé déja, cette Caricature musicale
est déja si réussie que nul besoin ne se fait sentir de ’habituelle reprise,
Ainsi dans le grand bruit de cette conclusion, est-ce seulement le motif
initial (ré-fa diese - la-do ditse) qui, toujours intact, éclate comme un
cri désolé.

Pdl Jdrdinyi






Orchestra:

2 Flauti (I. anche Fl. picc.)
2 Oboi (II. anche Cor. ingl.)
2 Clarinetti in La e Mi b (I1. anche CI. basso in La e Si b)
2 Fagotti '
4 Corni in Fa
2 Trombe in Si p
3 Tromboni
Timpani
Batteria:
Triangolo
Tamburo picc.
Piatti
Gran cassa
Tam-tam
2 Arpe
Quintetto d’archi

Durata: cca. 13’



Violino Solo

Violini L.

Violini II.
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